—: Prologe als Paratexte und/oder dramatische
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Wo!f, W(ltrner:.Das Problem der Narrativitit in Literatur,
sik: Ein Beitrag zu einer intermedialen Erzihltheorie, in: Erzihltheorin .
generisch, intermedial, interdisziplinir, hg. v. Vera u. Ans : o
2002, S. 23-104. e g T

(Eingangs—)Rahmungen? >Li

bildender Kyupgy nd b Das hiStOfiSChe PortratgedICht

Evi Zemanek

sche Rahmungc als Alternative zum problem
Plurahmf:rung des Paratextes in der Friithen Neuzeit, hg. v. Fri
u. Herfried Végel, Miinster 2008, S. 79-98. .

atischen Paratext-

« poetische Darstellung eines historischen Individuums ist das Portrit-
dicht als Variante der Geschichtslyrik anzusehen, die systematisch im
2 ektrum lyrischer Subgattungen und historisch in einer eigenen Tradi-
on verortet werden kann.” Das Ziel, wie das Portrit der Bildkunst die
rinktiven Eigenschaften eines Individuums zu profilieren, realisieren
olche Texte oft nicht allein mit einer expliziten Charakterbeschreibung,
ndern auch mittels eines biographisch-anekdotischen narrativen Sub-
«trats. Dieses verweist auf historische Ereignisse, von denen die Portritier-
ten gepragt sind oder in denen sie gar als Protagonisten agieren, sodass
<ich Person und geschichtlicher Hintergrund wechselseitig erhellen.

" Um das Portritgedicht trennscharf von versifizierten Texten abzugren-
zen, die keinen Einzelnen ins Zentrum stellen, Menschen lediglich unter
anderem oder aber nur fiktive Figuren behandeln, empfiehlt es sich, das
;Portriitgedicht als selbststindige, konzentrierte, um Ahnlichkeit und In-
dividualitit bemiihte Darstellung einer namentlich identifizierbaren Per-
son zu definieren. Gemafl Lampings themenunspezifischer Definition des
lyrischen Gedichs als Einzelrede in Versen? gestaltet, bietet sie Spielraum
fiir verschiedene Formen. Basale Bestandteile sind die Beschreibung der
jueren Erscheinung, die descriptio superficialis, sowie diejenige des Cha-
rakters, die descriptio intrinseca. Die inhaltlichen Elemente sind jedoch
fakultativ, solange die Darstellungsintention darin besteht, das Wesentliche
einer Person zu vermitteln. In der Beziehung zu einem meist im Gedicht-
titel benannten Menschen realisiert sich eine spezifische Mimesis, in der

" 1 Zum Begriff >Portritgedicht« vgl. zuerst die germanistische Studie: Wolfgang
Braune-Steininger, Das Portritgedicht als Gattung der deutschen Nachkriegs-
lyrik, Diss. masch. [u. Mikrofiche], Gieflen 1986, S. 16-21; sowie neuerdings die
komparatistische: Evi Zemanek, Das Gesicht im Gedicht. Studien zum poetischen
Portrit, K6ln/Weimar 2010, S. 29-38. — Hier ist bewusst die Rede von »Variante«
und nicht von >Subgattung« des Geschichtsgedichts, da die Relation keine hierar-
chische ist. Im Hinblick auf die Kommunikationssituation, d.h. das Verhaltnis
von Portritist zu Portritiertem, entsprechen verschiedene Portritgedichte der
Konstellation von »inhaltlich engerer< bzw. »weiterer< Geschichtslyrik (vgl. die
Definition von Peer Trilcke, [Art.] Geschichtslyrik, in: Handbuch Lyrik. Theo-
rie, Analyse, Geschichte, hg. v. Dieter Lamping, Stuttgart/Weimar 2011, S. 153~
157) in unterschiedlichem Maf.

2 Vgl. Dieter Lamping, Das lyrische Gedicht. Definitionen zu Theorie und Ge-
schichte der Gattung, 2., durchgesehene Aufl., Gottingen 1993, bes. S. 59-66.
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Refe‘renzialitéit und Stilisierung interagieren. Mit pikturalen Portrits hak
poetische das Wirkungsziel der Vergegenwirtigung der abwese:;s Pé
son gemein. Dafiir sind im Verlauf der Lyrikgeschichte diverse .
relle, technische und stilistische Modi entwickelt worden die ung Sy

s erschieg

cen Seite
estellt (2 und 3),
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iert (1). Anschliefend werden mit dem biographisch-balladesken
4t auf der einen und dem intermedialen Portrit-Sonett auf der ande-
swei oft realisierte Typen des historischen Portritgedichts vor-
wobei die ausfithrlicher besprochenen Beispieltexte das
terium der zweiten Sichtweise und mitunter auch dasjenige der

lichen real- und binnenpragmatischen politisch-didaktischen Fupjgin,
von Portritgedichten entsprechen, stets aber mit der doming unc
rialfunktion interagieren. N
Dank ihrer besonderen Eignung als Gedichtnistriger sind Verhs
portrits seit jeher ein wichtiges Element der Historiographie.s Hj o
lich der speziellen Frage, inwiefern lyrische Portrits zur Geséh' hns
zu zihlen sind, lassen sich drei Sichtweisen diskutieren: Entwed;C l !
man Portrétgedichte unabhingig von ihren jeweiligen inhaltlicherrl “
ten per se als Geschichtslyrik, da historische Individuen immer T ;
Geschichte und ja sogar die Akteure der Menschheitsgeschicht.
oder man macht zur Bedingung, dass konkret fassbare Historer:: ,
kqnsntutive Rolle spielen, was Portrits ausgrenzt, die den geschichtlei ¢
Hmter'grund weitgehend ausblenden, weil dies ihrem Identititsko i
ent§pr1cht. Zu bedenken ist in diesem Zusammenhang, dass die in Ge.
schichtslyrik aufgrund der relativen Kiirze notwendig sc’:lektive unclil bl 3
fragmentarisch—allusive Reprisentation historischer Momente# im Po .
gedicht verschirft ist, da das Individuum selbst den meisten Raum be 4
sPrucht. Eine dritte Moglichkeit wire die Forderung, dass der Po i
tlerFe mit historisierendem Blick prasentiert wird, indem der Sprecher 3 !
olyrischer Chronists agiert. Dies schlieRt Portrits, in denen Portriatist
u.nd Portritierter Zeitgenossen sind, nicht aus, solange dem Portritiert
eine historische Bedeutung beigemessen wird. E
Um eine moglichst umfassende Perspektive auf das historische Pog-.
tritgedicht einnehmen zu kénnen, orientiert sich die folgende Uberblicks-Jﬂ
darstellung zunichst an der ersten Sichtweise, wenn sie anhand von An-
thologien das Spektrum der deutschsprachigen Portréitgedichtproduktioﬂ‘.
)

T auptkr 1

1ricten erfiillen. Es folgt eine erginzende Charakterisierung haufig ver-
_endeter Darstellungstechniken und kommunikativer Konstellationen (4),
evor in einem letzten Schritt schlieflich Geschichtsreflexionen und
_revisionen in Portritgedichten in den Blick genommen werden (5).

1. Das Spektrum deutschsprachiger
Portratgedichte: Befunde aus Anthologien

._.'
L]

‘7u verschiedenen Zeiten wurden je andere Personengruppen — herr-
schende Adlige, Staatsmanner und Rebellen, Philosophen, Forscher und
Entdecker, Dichter und Kiinstler — gehiuft portritiert. In besagten Hau-
fungen spiegeln sich unterschiedliche historische Diskursformationen und
Geschichtsauffassungen. Uberliefert sind erwartungsgemifl primér Por-
trits prominenter Subjekte, die als Akteure der Geschichte figurieren, bis-
weilen auch solche von >Opfern< oder Randfiguren, die durch das Portrat
Aufmerksamkeit erfahren sollen, und schliefilich seltener solche reiner
Privatpersonen.” Je nach Status des Portritierten und Motivation des Por-
tritisten unterscheiden sich die Texte nicht nur in ihrer Funktion, sondern
demgemif auch in ihrem Maf} an naturgetreuer Ahnlichkeit, Idealisie-
~ rung oder Typisierung.

Eine epocheniibergreifende Synopse simtlicher Typen deutschsprachi-
ger Portritgedichte ist dadurch erschwert, dass sie in der germanistischen
Forschung bislang nicht in einen literarhistorisch tiefgreifenden Gattungs-
zusammenhang gebracht wurden und zu verschiedenen Zeiten in unter-
schiedlichen Kontexten erschienen. In germanistischer Perspektive sind
die frithesten als Geschichtslyrik lesbaren Portritgedichte in der Pane-
gyrik zu suchen. Ergiebige Fundorte sind Sammlungen mit Dichtungen
auf einzelne Personen — seien es Herrscher oder spater Dichter und Den-
ker — sowie mit Gedichten >historischen Inhalts¢, wie sie im 19. Jahrhun-
dert in groffer Zahl erschienen.® Anthologien, die ausschlieflich Portrit-

3 Vgl Evi Zemanek, [Art.] Portrit/Charakteristik, in: Literarische Gattungen, hg.
v. Ralf Klausnitzer, Marina Miinkler u. Guido Naschert, Berlin/New York [in
Vorbereitung]. , ‘
Zur Konsequenz der srelativen Kiirze« fiir die Geschichtsdarstellung im Ge-
schlch-tsgedlf:ht siehe auch Walter Hinck, Einleitung: Uber Geschichtslyrik, in:
Geschichte im Gedicht. Texte und Interpretationen (Protestlied, Binkelsang,
Ballade, (;hronik), hg. v. dems., Frankfurt a.M. 1979, S. 7-17, hier S. 12f.
5 Der Begriff stammt von Braune-Steininger (ders., Das Portritgedicht, S. 22-29),
fier als Kennzeichen dafiir eine zu Narration und Zitation neigende Darstellung ‘
in der 3. Person festlegt. Alternativ empfiehlt sich der perspektivisch nicht-spezi-
fl'zwrende, bei Zemanek (dies., Das Gesicht im Gedicht) geschlechtsneutral inten-
dierte Begriff >Portritist.

Sie zihlen zur »zeitgeschichtli i i i <
sehimoris S, Iss‘g chen Geschichtslyrik«, vgl. Trilcke, [Art.] Ge

7 Imletzten Fall fungieren die Portrits umso mehr als Gedachtnistréger, da sie nicht
mit bio- und historiographischen Darstellungen konkurrieren.

Da Portrits darin nicht als solche ausgewiesen sind, muss man sie erst suchen in
besagten Sammlungen, die verzeichnet sind in Giinter Hantzschel, Bibliographie
der deutschsprachigen Lyrikanthologien 1840-1914, 2 Bde., Miinchen 1991. Um
zwei Anthologien zu nennen: Klio. Fine Sammlung historischer Gedichte, mit
einleitenden geschichtlichen Anmerkungen, hg. v. Adolf Miiller, Berlin 1840; so-

8
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i
gedichte im engeren Sinne enthalten, erscheinen erst in der zZwei 16
des 20. Jahrhunderts. Einen reichhaltigen Fundus an deutsc}?ten H N
?ortréi.ts bieten drei Sammlungen: Zuerst prasentiert Dieter SI-I;ri';hl |
Gber einhundertfiinfzig Texte in Personen. Lyrische Portriss v0 ; '
bm.zdertwende bis zur Gegenwart (1966). Er sortiert dje fas’i ftf] o
zwischen 1900 und 1965, iiberwiegend aber in der Nachkrie el :
standenen Texte nach Status und Titigkeit der allesamt realen ig)szelt" -
ten.? Ein ausschlieflich von damaligen DDR-Dichtern verfasst OYI;l‘atl
Iegen Ulrich Berkes und Wolfgang Trampe 1979 mit Goethe eifzs ]?[
mittags. Portritgedichte vor. Auch darin finden sich Portrits v, eSP ‘3
nen verschiedenster Titigkeitsbereiche, wobei sich in der Au: : hi '
extraliterarische soziopolitische Klima abzeichnet.™ Als Drittes ‘(;Va h -
1991 die von Eckart Klefmann herausgegebene Anthologie L. riscrljc Pelm
tréts, deren teilweise aus Hoffmanns Anthologie wiederaufgeynom ; o
Texte nun nach der Epochenzugehérigkeit der Portritierten geordn:t1 e
Das historiographisch anmutende Inhaltsverzeichnis zeigt, dass die Ms hr"
zahl der Texte — aus einem groferen Entstehungszeitraurrl beginne ;' i
spaten 18. Jahrhundert — Personen des 19. ]ahrhunderts’vorgstell 3 g
zwar aus einiger zeitlicher Distanz, denn auch hier wurde der Groﬁt;e;i i

der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts verfasst, wihrend etwa ein Drittlel: \

wie: Deutsche Geschichte in Liedern, Romanzen, Balladen u i |
scher Dichter. Fiir Schule und Haus, gesammelt u. mit Anmiig;;iu&g Cl‘;f:mt‘
Hermann. Kletke, Berlin 1846. In beiden Werken finden sich zahlreiche %mi ;t -
Namen eines historischen Akteurs iiberschriebene Gedichte: Oft sind sie k e
reinen 'Port.réits, sondern behandeln handlungsreich-narrativ oder dramatisiereel:;
Erelgfnsse, in denen die genannte Person als Protagonist auftritt. Die meisten da- I
von sind laudative Darstellungen von Herrschern; Dichter und Kiinstler sind aber
auch vertreten. Die bekanntesten Autoren sind Herder, Goethe, Schiller, die
Schlegels, Uhland und Droste-Hiilshoff. Ein weiterer produktiver i’ortr'alt-D’ichn
ter war Ernst Ortlepp (vgl. z. B. das strukturell exemplarische Das ist Kaiser Karl
der Grofle, in dem elf von zwdlf Strophen mit demselben deiktischen incipit begin-
nen und Leistungen Karls auflisten). Uberblicksartig zu Anthologien historischer
Lyrik vgl. Markus Fauser, Ballade und Historismus, in: Ballade und Historismus,
Die Geschichtsballade des 19. Jahrhunderts, hg. v. Winfried Woesler. Heidelberg
2000, S. 14-24, hier S. 21-24. - Zu den Geschichtslyrik-Anthologien’im 19. Jahr-
hundert siehe auch die Beitrige von Markus Fauser (Bd. 2, S. 787-828, hier
S.794-797), Katrin Kohl (Bd. 1, S. 76-112, hier S. 981.) und Peer Trilcke (iid, 1,
S. 408.—45 1) im vorliegenden Kompendium. 1
9 Um die Bevorzugung bzw. Vernachlissigung bestimmter >Berufsgruppenc sicht-
bar zu machen (mit Anzahl der jeweiligen Gedichte): Politiker und Herrscher J
(IZ), Musiker (10), Forscher und Entdecker (4), He eilige und Fromme (5), Schau-
spz'eltfr (11), Maler und Bildbaner (23), Dichter und Philosophen (79). ,

10 Hlerm. findet man unter anderem Volker Brauns Karl Marx, Giinter Kunerts
Gagarin, Heinz Kahlaus Dieser Mann Lenin; Johannes Bobrowskis Rosa Lu-
xembu'rg und Erich Arendts Marina Zwetajewa. Die nach Autoren sortierte An-
thologie basiert auf einem weitgefassten Verstindnis des Portritgedichts.

‘.in der ersten
19. Jahrhunder
Grillparzet,
Georg Herweg

ents . .
testierte Absage an historische Sujets.’> Zur Zeit der Hochkonjunktur des

~ Genres in den 1950€r und 6oer Jahren profiliert sich dann Johannes
~ Bobrowski als produktiver Portritdichter.™
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Hilfte desselben Jahrhunderts und nur ein Dutzend im
¢ entstand.”” Als Autoren der ilteren Texte sind Franz
Theodor Fontane, August von Platen, Friedrich Hebbel und
h zu nennen. Auch viele jiingere Texte stammen von be-

ten Dichtern wie Stefan George, Rainer Maria Rilke, Georg Heym,

Gottfried Benn und Else Lasker-Schiiler, um nur solche zu nennen, die
mehrere Portrits vorlegen. Die Menge der im Kontext der Avantgarden

candenen Portritgedichte relativiert die der modernen Lyrik gern at-

Als Portritierte dominieren insgesamt Dichter und andere Kiinstler,

| danach kommen mit etwa gleichen Anteilen Politiker/Herrscher und Ent-

decker/Wissenschaftler, die in der Mehrzahl minnlichen Geschlechts sind,
ebenso wie die Verfasser ihrer Portrits.’4 Meist sind die Gedichte, wie

11 Um iiber die vorgenommene Epochenzuweisung der Portritierten zu informie-
ren (mit Anzahl der Gedichte): Antike (10), Mittelalter und Renaissance (18),
Barock, Rokoko, Aufklirung (34), Neunzebntes Jahrhundert (45), Zwanzigstes
Jabrhundert (41). Aus der Reihe fillt die vorangestellte Gruppe Altes Testament
(16), deren Texte wegen des fragwiirdigen Realititsstatus der Portritierten Grenz-
falle sind.

12 Unter dem Schlagwort >Poesie ohne Geschichte« konstatiert Niefanger eine
JFlaute« zwischen der enormen Produktion heroischer Geschichtslyrik im
19. Jahrhundert und der politischen Lyrik Brechts und Enzensbergers (Dirk
Niefanger, Formen historischer Lyrik in der Moderne, in: Literatur und Ge-
schichte. Ein Kompendium zu ihrem Verhiltnis von der Aufklirung bis zur Ge-
genwart, hg. v. Daniel Fulda u. Silvia Serena Tschopp, Berlin/New York 2002,
S. 441-462). Fiir das Portritgedicht lassen sich zwar dieselben Konjunkturphasen
verzeichnen, jedoch beschiftigen sich gerade auch >avantgardistischec Dichter
intensiv mit historischen Personen.

13 Aufierdem enthalten die Anthologien Texte von weniger kanonisierten Autoren,
die sich intensiv mit Portrits beschiftigen, z.B. von Walter Helmut Fritz so-
wie den Herausgebern Klefmann und Hoffmann; Letztgenannter verfasste eine
Sammlung mit dem Titel Sub Rosa. Historische Portrits. — Auf die Produktion
der genannten Konjunkturphase konzentriert sich Braune-Steiningers Studie
(ders., Das Portritgedicht).

14 Portrits von Dichtern entstehen in so grofler Menge, weil sie den Verfassern die
Méglichkeit zur Selbstverortung geben. Sie bieten zum einen poetische Geschichts-
imagination — man denke z.B. an die Sappho-Portrits von Oda Schaefer und
Heinz Piontek, Dante-Portrits von August Wilhelm Schlegel, Hermann Broch
und Johannes R. Becher, Villon-Portrits von Georg Heym, Georg Maurer und
Johannes Bobrowski u.v.a. Zum anderen partizipieren sie an der Literaturge-
schichtsschreibung, aus der sie schdpfen. Dichter, aus deren Leben Widerspriich-
liches bekannt ist (z. B. Hélderlin, Lenz, Kleist, Droste-Hiilshoff, Benn, Brecht),
sind beliebte Objekte spekulativer Portrits. — Kiinstlerportrits sind Malern und
Musikern gewidmet, wobei solche von Musikern (z.B. die Bach-Portrits von

Loerke und Bobrowski, die Schubert-Portrits von Peter Hirtling und Hanns Ci-
bulka, die Handel-Portrits von Ricarda Huch und Dieter Hoffmann sowie Benns
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dies bei Portrits der bildenden Kunst Konvention ist, schlicht m;
Namen des Portritierten betitelt, der nicht nur die Refe;enz kllc -y
dern auch ankiindigt, dass das genannte Individuum im Z arstellr salg
Eer Titel ist (l;edeutsam, da er selbst dann ein Gedicht als P
ann, wenn der Text keine konventionelle realisti y
b}mg bietet. Das skizzierte Spektrum lisst erahnesr(l:,hgaIs)se l;sizrel?;lbes‘;hr
dle. formale, strukturelle, semantische und funktionale Differe - 3
zeitig berticksichtigt, sehr komplex ausfallen wiirde. Deshalbnzen - -
Foilgenden die gingigsten Gestaltungsvarianten des Portrit W;rden.lm‘:
strikt typologische Einordnung vorgestellt. " -

ortrit auswe;

2. Historische Akteure
im biographisch-balladesken Portrat

Ebenfq wie zu verschiedenen Zeiten je andere Persénlichkeiten be

portritiert werden, sind wechselnde Priferenzen fiir unterschiedliv}(: ol
dichtformen festzustellen.*® Der in der Balladen-Forschung konct e'Gh
Konne:x mit Historiographie bzw. Historismus lisst erwarten oo ol
allem im 19. Jahrhundert viele Portrits in dieser die eindeut; ’e Zuord
nung zu Lyrik verweigernden Hybridform realisiert sind.'7 Tgatsacul:;cl;

Schumann und Chopin) oft mehr Spuren der Vita und ihres historischen K.
texts aufwe1ser.1 als die von Malern, die gern mit Ekphrasen iiberblendet werccim-
(Ausnahmen sind z.B. Michelangelo (1965) von Walter Helmut Fritz und Erixe::
Arendts Rembmnc'it). = Unter den Herrscherportrits stellen diejenigen von N
poleon z.ahle.nmiﬂlg die anderer Monarchen in den Schatten, deren gmasse:haf:;
Prosiuktxon im spiten 19. Jahrhundert abklingt. Nur vereinzelt entstehen noch
Adligenportrits jenseits obligatorischer Panegyrik: z. B. Stefan Georges Dop;)):k

portrit Die Sch'wes;?em. Sophie von Alencon, Elisabeth von Osterreich. — Zu den
Entdeckern und Wissenschaftlern, die mehrfach portritiert wurden, zihlen Co-

lumbus von He d 1 ie Einstei
ym und W. H. Fritz sowie Einstein E. A i
Kunerts Gedicht Beriihmtes Subjek:. o oot

15 Beliebt sind aulerdem einerseits Titel, die den Namen in eine konkrete Situation

A

einbinden (z.B. Riidiger Gérners Hindel in London), andererseits pseudonymi-

sche .Titel (z: B. C}}ristoph Meckels Gryphius-Portrit Meletomenus) sowie meto-
nymische Titel, fhe den Portritierten mit seiner wesentlichen Eigenschaft be-
zeichnen (z.B. Rilkes Casanova-Portrit Der Abentenrer).

16 Als seltenste Formen seien Portrits in Oden- und Terzinenstrophen hier nur am ‘

Rande erwihnt: z.B. Bobrowskis Ode auf Thomas Chatter i i
realisiert, Klemanns Théodore Géricault {:nd Nicolas Poussi::olglii’;;’g:;z;:s‘::
Brecht-P.ortréit von Andreas Thalmayr alias Hans Magnus Enzensberger

17 I?ekannthch hat die Ballade aufgrund der Tendenz zu Dialogisierung und ;kollek-
tiver< Spr;chlnstanz Zweifel an ihrer Gattungszugehdrigkeit geweckt. Angemes-
sen sind sie angesichts von langen Balladen wie etwa Uhlands Graf Eberbard der
Rauscbebfzrt (1815), eine viele historische Details enthaltende biographische Schil-
derung mit Fokus auf den Heldentaten des schwibischen Grafen aus dem 14. Jahr-

enthalte
noch mé

entrum stehg,1s
r 3 dieses mn d

dass vor
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1 Anthologien historischer Balladen immer auch Portrits, aber
hr Texte, die zwar mit dem Namen einer Person iiberschrieben
Jtlich jedoch insofern weit iiber das Portrit hinausgehen, als
ie Schilderung eines komplexeren Geschehens eingebettet ist.
Vermutlich ist das der Grund dafiir, dass in die genannten drei Portrit-
Anthologien nicht viele Balladen aufgenommen wurden. Eine der wenigen,
die bei Kleffmann zu Recht Platz fand, ist Theodor Fontanes Prinz Louis
Ferdinand (entstanden 1857), die mit der Konvention der Heldenballade
(als einer Untergattung der Geschichtsballade) spielt.’® Die stereotyp-
monumentale Heldenverehrung wird hier ersetzt durch versuchte Indivi-
dualisierung. Fontane selbst hilt den am Volkslied orientierten Text, in
Jem die Erzihlung eines heterodiegetischen Sprechers und zitierte Figu-
ren-Rede alternieren, fiir »mehr Charakterbild als Ballade«™® — womit er
wohl die seinerzeit so beliebte Geschichtsballade meint. Von anderen Por-
trits preuflischer Helden unterscheidet sich dieses durch die charakterliche
Komplexitit des dargestellten Adligen, der nicht nur Feldherr, sondern
auch Musiker und Miifligginger war, in seiner bisweilen ungewohnlichen
politischen Haltung sowohl Bewunderung als auch Befremden erfuhr,
also insgesamt nicht eindimensional positiv beurteilt wird. Zeichen des
modernen Portrits sind Akzeptanz und Synthetisierung widerspriich-
licher Seiten einer Person sowie ihre Kontrastierung mit ihrem soziokultu-
rellen Kontext (hier: preuffische Strenge und individuelle Zigellosigkeit).
Plachta spricht beziiglich der Biographie des Prinzen von einer »inszenier-
ten AuRerordentlichkeit«?® und nennt damit die zentrale Voraussetzung
fiir die Attraktivitit eines poetischen Portrits. Die Struktur des paradigma-
tischen Beispiels sei knapp skizziert: Es beginnt mit dem Blick auf das

sind, inha

hundert (vgl. zur Gattungsfrage und zur Interferenz mit dem historischem Dis-
kurs: Fauser, Ballade und Historismus, S. 18).

18 Einen »Umbau des populiren Heldenbildes« und Kritik an einem »unreflektier-
ten Heroismus« konstatiert Fauser auch in Fontanes Preufien-Liedern (1846/47),
die er als Kontrafakturen liest, welche einen »reflektierten Historismus« de-
monstrieren (vgl. ebd., S. 29-32); zu Fontanes Preufen-Liedern siehe auch den
Beitrag von Markus Fauser im vorliegenden Kompendium (Bd. 2, S. 787-828). -
Als ein weiterer, mit Fontanes Ballade vergleichbarer Text ist C.F. Meyers
Lutherlied (1883) zu nennen, das den durch eine kollektive Instanz besungenen
Reformator jedoch unkritisch zum Helden verklirt. In einer Gegeniiberstellung
dieser Ballade mit dem vom selben Autor verfassten Luther (XXXII) aus dem
Langgedicht Huttens letzte Tage zeigt sich der kategoriale Unterschied zwischen
einem selbststindigen Portrit und dem, das Teil umfangreicherer Handlung ist
(vgl. dazu Norbert Mecklenburg, Conrad Ferdinand Meyer: Lutherlied, in: Ge-
schichte im Gedicht, hg. v. Hinck, S. 153-161).

19 Zitiert nach Bodo Plachta, Ein preuffischer Alkibiades. Theodor Fontanes »Prinz
Louis Ferdinand«-Ballade, in: Ballade und Historismus, hg. v. Woesler, S. 208-
233, hier S. 217.

20 Ebd,, S. 212.
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I?.ugere - ccllie 1‘)Jerkérperung des germanischen Idealt
xierung des Prinzen in einer Pose die simuli g
méild.eportrits bewusstmacht. Die \7(/iederholunegr t(;:e]ssle\tlza;rclt:l:lu I;? e
Ve"rsmhalt am Ende der ersten Strophe entspringt wie dasSS : anelmg'er
I?rasens dem Bemiihen um Vergegenwirtigung des Toten, d. h e
t1.on der geschichtlichen Distanz. In der zweiten Stroph,e W ; I; Redul
bild durch ein zitiertes Negativurteil ins Wanken gebracht lt: 35 ;dea.L
den nachfolgenden Strophen eine den Prinzen indirekt char,atkte b
Hand.lung entwickelt, die mit dessen Abkommandierun n elfllSlerende
burg im J‘ahr 1800 beginnt und mit seinem tragischen Tog a -
ber 1806 im Gefecht von Saalfeld endet. Die Ballade skizziIn IC;- Okt.o )
raffend sechs Jahre, aus denen einzelne Momente an Verschie:::lrt ol
bele‘fchtet werden. Den gréfiten Raum nimmt eine dem zeit een“'ﬂn o
Pub1.1kum bekannte, komédiantisch ausgestaltete Anekdote %r: OIS:IISChen
cherlschen_ nichtlichen, erotisch motivierten Ausfliigen ein. D % Ta1 o
problematischen Helden fillt in den letzten Versen mit de.rn E:Jf .
{’reuﬁer.ls zusammen — so jedenfalls deutet es Fontane hier stilisienteflgang
ub'erstc?lgert somit die Bedeutung der schillernden Gestalt. Bes renVUlnd
armkuheren eine »unl6sbare Verbindung von Individuum u d li?te' -
die als gleichermafien dekadent entlarvt werden. e
Im 20. Jahrhundert erscheinen kaum Portrit-Balladen doch erweck
Z;n; Maénuz Egzerjberger mit Mausolenm. Siebenundd;ei/_?ig B:;lzze;:
er Geschichte des Fortschritts (1 den al
Leben.?? per Band darf hier nicht u(ne9r7v§i)ihnt bletile)r;anirz:Il]lixmzlu nel'llem
als Geschlcht'slyrik intendiert und sofort als solche rez’ipiert WurrdWel X
dern .auch w‘ell sein Konzept einer poetischen Historiographie beste ’l: on(;
aus einer Reihe individueller, unverbundener Lebensliufe dem ;nfa il
Dlskuss.1on gestellten Konzept einer aus den Leistungen e:inzelner :lf il
konst.rulert.en Geschichte entspricht, das heifit »geschichtliche Vo s
auf die an 1bnen beteiligten Personen zurtck[fiihrt]«.23 Wie in F e
Ballade s.oll in Enzensbergers Portrits von Wissenschaftlern Ent(:l)en tlines
und Erfindern, Philosophen, Politikern und Kiinstlern du’rch \Y ck‘?'m
zung - d.h. Selektion einzelner Stationen aus den Viten und oft frae;ur—
tarische Beschreibung der duferen Erscheinung — jeweils ein Gesagtlf'rlz
zntstehen. Viel stirker als in traditionellen historischen Balladen tritt h;er
hfer M'ontage—C}.larakter‘als Ergebnis der Verarbeitung unterschiedlichster
istorio- und biographischer Quellen zutage. Die integrierten, aber als

21 Ebd,, S. 223.
22 Zu Enzensbergers Geschichtslyrik si i
: ' yrik siehe auch den Beit =
Ib{al}r:qer im vc?rhegend.en Kompendium (Bd. 2, S. Io9o-1l;zg6)‘.’0n Sundea Kool
23 Kristin Schmidt, Poesie als Mausoleum der Geschichte. Zur Aufhebung der Ge-

schichte in der Lyri
S 398, er Lyrik Hans Magnus Enzensbergers, Frankfurt a. M. u.a. 1 990,

YPUS —, wobej djo
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dlich erkennbaren Zitate geben den Originallaut in der Regel
wortlich korrekt, jedoch elliptisch und dariiber hinaus semantisch verzerrt
wieder, da Enzensberger die Worte de- und re-kontextualisiert. Die gra-
phische Unterscheidung zwischen der Rede des Portritierten bzw. Quel-
lentext und dem Kommentar des Portritisten visualisiert die historische
und perspektivische Differenz. Verglichen mit Portrits anderer Autoren
st die historische Kontextualisierung der Personen aus fiinfhundertjahri-
ger abendlindischer Geschichte bei Enzensberger detailreicher, wobei
crotzdem oder gerade deswegen Vorkenntnisse des Lesers unentbehrlich
sind.*# Solche verlangt besonders die Erstausgabe, in der die Portrits nur
mit Initialen betitelt sind, die erst am Ende des Bandes in einem Index
entschliisselt werden — ein Verfahren zur Vermeidung einer Steuerung
der Lektiire durch bereits vorgefertigte, durch den Namen aufgerufene
Bilder der Personen. Die Reduktion auf ihre Initialen entspricht der Stra-
tegie einer ;De-Maskierung« im Zeichen einer >Ent-Heroisierungs, die den
Untertitel des Bandes ironisiert. In vielen Portrits manifestiert sie sich
deutlich in einem die allgemein anerkannte Leistung des Portritierten re-
lativierenden >Fazit< aus dem Mund des Portritisten.

Selten werden diese formal sehr unterschiedlich gestalteten, freirhyth-
mischen und reimlosen Texte explizit als Portritgedichte besprochen,
fokussiert die Forschung doch meist ihr umstrittenes Verhaltnis zur Balla-
den-Tradition?s oder ihren Fortschritts-Skeptizismus. Nur Grimm be-
denkt explizit die Einordnung in die Portritdichtung, plidiert dann aber
fiir die Anbindung an die Tradition des Nekrologs, was einleuchtet, aber
den Portritgedicht-Status keineswegs ausschliefen muss, denn sein Unter-
scheidungsvorschlag, dass sich Portriits mitunter anch Lebenden und Ne-
krologe nur Toten widmen, ist nicht trennscharf.?¢ So verwundert es nicht,
dass der Begriff >Portrit-Galerie« fiir das Mausoleum bisher nicht etabliert
ist, was aber sinnvoll wire: Denn gerade aufgrund des damit ausgedriick-

Kursiva deu

24 Enzensbergers stirkere Kontextualisierung zeigt sich z.B. im Vergleich seines
Chopin-Portrits mit dem von Benn: Wihrend dieser ausschlieflich den Kiinstler
ergriindet, verweist Enzensberger unter anderem auf die Julirevolution von 1830
und die Februarrevolution von 1848; vgl. Silvia Volckmann, Gottfried Benn: Cho-
pin, und Hans Magnus Enzensberger: F. C. (1810-1849), in: Geschichte im Ge-
dicht, hg. v. Hinck, S. 280-291; sowie Braune-Steininger, Das Portratgedicht,
S. 110-142, Wo Benns Chopin zum mafigeblichen »Prototyp« des >biographisch-
essayistisch erzahllyrischen< Portrits erklirt wird.

25 Vgl. dazu den Uberblick iiber alle formalen Varianten und das Referat der Gat-
tungsdiskussion bei Gunter E. Grimm, Alle Desaster des Fortschritts. Hans
Magnus Enzensberger und die Reflexions-Ballade, in: Euphorion 103, 2009,
S. 207-223, hier S. 210f.; sowie Schmidt, Poesie als Mausoleum, S. 380-383.

26 Vgl. Grimm, Alle Desaster des Fortschritts, S. 208, der die Texte tiberdies mit
Moritat und Dokumentation assoziiert.
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ten Sammlungscharakters gebiihrt dem Mausoleum ei

Stellung in der Geschichte des Portritgedichts. B herausragende

3. !—lis’_corische Momentaufnahmen
Im intermedialen Portrat-Sonett

Die im Hinblick auf historische Diskurse im deutsche
vorherrschende Konzentration auf die Ballade lisst allz
sche Formen aus dem Blick geraten. Insbesondere das Sonett zeigt seit sej
nen Anfingen im italienischen und bald gesamtromanischen S o S}ellt a4
eine auffillige Affinitit fiir die Portrit-Thematik, die mehrerep {?C i
h.at: Sf:hon in den iltesten Sonetten aus dem 13. Jahrhundert ma rfs aC}.len
51.ch ein s'einerzeit virulenter Bild-Diskurs. In der Folgezeit koir?zl'cei?mert
die massive Ausbreitung der lyrischen Form im Zuge des Petra llgileren
und die >Geburt des autonomen Portrits<®” in der Bildkunst Dier bs'lfims
Kunstormen verschmelzen im Portrit-Sonett, welches die <;mni il
ten plkturale_:p Portrits nicht nur motivisch thematisiert sonderrll) r'a}llsjn-
als verb.ales Aquivalent Konkurrenz macht. Nachdem dié Wortk ; _;ﬂ
Pf)tenz.lal der Beschreibung und Vergegenwirtigung von Perso;l;l il
na}c.hst in der Liebeslyrik — oft anhand von Frauen mit zweifelhafte; IZ{u-
alititsstatus — erprobte, etabliert sich das Portrit-Sonett als Medium de-
Herrscherlobs.'Ein.paradigmatisches Korpus schuf der Hofdichter Toif
3(1)122 S'It'jszsl(: ;mt seinen E{zcomi.28 Seim? Gedichte auf die"Fiirstenfamilie
iste zu Ferrara referieren allgemein auf einen kunstiibergreifenden
Portrit-Diskurs seiner Zeit sowie spezifisch auf pikturale Portrits dersel-
ben Personffn.29 Lyrische Ekphrasen zu Gemilden (und viel spiter auch
Photographlen) entwickeln sich als ein Typus des Portritgedichts, der of
aber m.cht obligatorisch als Sonett realisiert wird. Wichtiger Grun:i tiir dat,
zahlreiche Vorkommen von (gleichermafien ekphrastischen und autonof
men, d.h. au}c kein >Vor-Bild bezogenen) Portrit-Sonetten ist eine gewisse
F.orrflanalogle von vierzehnversigen Texten und Gemilden oder anders:
d'le Ul?erschaubarkeit des Sonetts, die dem Versuch, wie das Bild die Illu:
sion ewner simultanen Prisenz des Abwesenden zu erzeugen, entgegen-
kommt. Man denke sich den Text als Projektionsfliche des evo’ziertgngBil-
des,. das sich in einen strikt vorgegebenen Rahmen tigt. Die Begrenzun
erleichtert die Wahrnehmung des Objekts und das Erlangen eines Gesamf

n Kontext bislang
u leicht andere lyri-

27 Vgl c%azu Gottfried Boehm, Bildnis und Individuum. Uber den Ursprune der
Portritmalerei in der italienischen Renaissance, Miinchen 1986 .

28 Vgl. dazu Zemanek, Das Gesicht im Gedicht, Kap. VIIL .

29 Im Zuge dessen setzen sich physiognomische Deutungsmuster durch, die min-
des.tens bis zur Epochenschwelle um 1800, d. h. bis zum Ausklingen der exithititl
astischen Lavater-Rezeption, als Verfahren beliebt sind; vgl. ebd.
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eindrucks. Von anderen lyrischen Formen unterscheidet sich das Sonett

also nicht nur aufgrund seiner Interaktion mit dem Portrat-Diskurs, son-

dern auch dank seiner graphischen Konstitution als >Seh-Text<, mithin

durch die ihm per se inhirente Intermedialitit.’° Eine »sofortige Evidenz«3!

attestiert Hinck der Geschichtslyrik zwar ganz allgemein, doch Portrit-
edichte besitzen eine solche in erhohtem Mafl.

Mit der massenhaften Produktion von Portrit-Sonetten in der romani-
schen Renaissance tritt sogar ein Strukturmodell zutage, das die Dualitit
der aus der Rhetorik importierten descriptio personae (superficialis vs. in-
trinseca) und die innere Gliederung des Sonetts in zwei semantisch oppo-
sitive Teile (Quartette vs. Terzette) optimal miteinander verschmilzt, in-
dem die Physis der Person in den Quartetten, ihre Psyche in den Terzetten
behandelt wird.3> Mit diesem Modell geht eine deskriptiv-katalogische
Auflistung der Qualititen des Individuums einher, die in der Regel einem
statischen Identititsverstindnis entspricht. Da es Handlungsmomente eher
ausschliet, bietet es einer an historischen Ereignissen interessierten Lek-
diire wenig. Dass es sich jedoch auch flexibel genug erweist fiir die Artiku-
Jation eines dynamischen, prozessual-performativen Identititskonzepts,
zeigen an die besagte Tradition ankntipfende lyrische Selbstportrits von
Vittorio Alfieri und Ugo Foscolo, die auf Gemailde referieren.33 Diese
sind auBerdem Musterbeispiele fiir ein Verstindnis des Individuums aus
seinem historischen Kontext heraus. Unter den mir bekannten deutschen
Portrit-Sonetten aus dem 19. und 20. Jahrhundert findet sich zwar leider
keines, das ebendieses Schema reaktiviert, doch andere, die nicht explizit
auf die Bildkunst referieren.

Angesichts des Befunds, dass mindestens drei Viertel aller in den drei
oben genannten Anthologien aufgenommenen Portrits keine feste Stro-
phen- bzw. Gedichtform aufweisen, ist das Auftreten von 17 Sonetten,
die vor allem von Herwegh, Hebbel, Rilke, Heym, Nossack, Wolken und
Werfel verfasst sind, signifikant. Im Hinblick auf die historische Kontex-
tualisierung sind die beiden im Jahr 1910 verfassten Sonette Danton und
Robespierre von Georg Heym interessant.3# Sie sind Teil einer Gruppe
von Sonetten iiber die Franzosische Revolution und entsprechen damit

30 Qualititen einer Visuellen Poesie attestiert ihm Erika Greber, Textile Texte.
Poetologische Metaphorik und Literaturtheorie. Studien zur Tradition des
Wortflechtens und der Kombinatorik, K6ln/Weimar 2002, S. 5861.

31 Hinck, Einleitung: Uber Geschichtslyrik, S. 12.

32 Vgl. Evi Zemanek, Der Mensch in vierzehn Versen. Zur Genese des Portrit-
Sonetts und zur Tradition des sonetto-autoritratto zwischen Renaissance und
Moderne, in: Sonett-Kiinste. Mediale Transformationen einer klassischen Gat-
tung, hg. v. ders. u. Erika Greber, Dozwil 2012, S. 107-133.

33 Vgl. ebd.

34 Die Sonette werden erstaunlicherweise zu den Balladen gezihlt; siehe Jiirgen
Kiihnel, [Art.] Ballade, in: Metzler Literatur Lexikon. Begriffe und Definitionen,
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der fiir die Gattung typischen Neigung zur Zyklenbildung.3s Obwohy ;

gleichen >Format« realisiert, weisen die Portrits unterschiedliche TO hlr.n
ken auf. Danton besteht zum Grofiteil aus zitierter direkter Re(eic (rin .
Portritierten, der unmittelbar auf die Nachricht reagiert, dass er (aufeV .
anlassung von Robespierre) hingerichtet werden soll. Seine Worte der Eer~
riistung, die den Text dramatisieren, wechseln mit knapper Handly -
beschreibung durch eine heterodiegetische Instanz. Der letzte Satzngs‘
Gedichts suggeriert Dantons Tod. Wihrend sich Danton im Gedichy 3
allem durch seine Rede selbst charakterisiert und sein Auferes keine EOI‘
a‘chtung findet, wird Robespierres Gesicht von einer emotional unbet -
ligten Sprechinstanz in Nahaufnahme fokussiert, als sich dieser auf dee l-
Weg zur Guillotine befindet. Das Sonett schildert narrativ-deskriptiv d 5.
letzten Abschnitt des Gefangenentransports zum Hochgericht und offt::.l
bart »Demiitigung und Entwiirdigung«3¢ des einstigen Revolutionsfiih.
rers. Es lebt von der Spannung vor der Hinrichtung im letzten Vers dessen
Zisur einen Wendepunkt in Text und Geschichte markiert. Bei,beiden
P.or.tréits handelt es sich um typische Momentaufnahmen, welche die In-
d.1V1duen in singuliren historischen Augenblicken zeigen.3” Die Prisenta-
tion der antagonistischen Revolutionshelden im Angesicht des Todes kon-
terkariert die tibliche Glorifizierung. Die Texte demonstrieren, wie das im
Kontrast zur >bewegten< Ballade vermeintlich >statische< Sonett eine in-
nere, emotionale und zugleich eine duflere Bewegung nachvollzichen
kann.3® Vier Jahre friiher hatte Heym dasselbe Konzept der historischen
Momentaufnahme in dem strophisch und metrisch unregulierten, reim-
losen Gedicht Kopernikus (1906) realisiert. Es handelt sich um ein i1,1direkt

Eigé :.Siuél:lther u. Irmgard Schweikle, 2., iberarbeitete Aufl., Stuttgart 1990, . 371.,

35 Das Sonett Louis Capet ist kein Portrit — ein Vergleich mit den hier besproche-
nen zeigt den Unterschied.

36 Karl Ludwig Schneider, Georg Heyms Gedichte Bastille und Robespierre, in: Ge-
schichte im Gedicht, hg. v. Hinck, S. 162-169, hier S. 166. o

37 In denselben historischen Kontext gehort auch Gertrud Kolmars Charlotte Cor-
dd_).i, ebenfalls eine psychologisierte Momentaufnahme; als Infragestellung der his-
tgrlschep Bfillade gelesen von Gisela Wilkending, Sich »einer Erinnerung bemich-
tigen, wie sie im Augenblick einer Gefahr aufblitzt«. Gertrud Kolmars Charlotte
Corday, in: Lyrik im historischen Kontext. Festschrift fiir Reiner Wild hg. v.
Apdreas Bohn, Ulrich Kittstein u. Christoph Weif3, Wiirzburg 2009, S. 309,-326. -
Einen andersartigen historischen Moment, nimlich die Entdeckung der Neuen
Welt, imaginiert Heym in lyrischer Stilisierung auch in Columbus. 12. Oktober
1492 (1911).

38 Es wire also voreilig zu denken, dass sich Sonette notwendig besser oder gar
au:ssch'lieﬁlich fiir geschichtsphilosophische Reflexionen eignen, wie realisiert in
Frlledrlch Hebbels Der Mensch und die Geschichte (1857), besprochen bei Dirk
Niefanger, Lyrik und Geschichtsdiskurs im r9. Jahrhundert, in: Lyrik im 19. Jahr-
hundert. Gattungspoetik als Reflexionsmedium der Kultur, hg. v. Steffen Martus,
Stefan Scherer u. Claudia Stockinger, Bern u. a. 2005, S. 165-181, hier S. 177.
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Charakterisierendes Portrit, welches den Moment fokussiert, in dem Ko-
pernikus erkennt, dass sich die Erde um die Sonne dreht. Geschildert wird,
wie der Monch einen Sonnenuntergang beobachtet, sich dabei seiner das
damalige Weltbild revolutionierenden These sicher wird und deswegen
mit der Autoritit Gottes hadert. Die an sich niichtern kommunizierbare
Erkenntnis iiber das Verhiltnis der Gestirne wird narrativiert und psy-
chologisch als innerer Kampf eines religidsen Menschen ausgestaltet.

4. Techniken und Konstellationen
der poetischen Portraiture

Mit Fontanes biographisch-anekdotischer Ballade und Heyms spannungs-
geladen-emotionalisierten Momentaufnahmen sind bereits zwei hiufig
auftretende Typen des poetischen Portrits vorgestellt, denen trotz aller
Verschiedenheit die >heterodiegetische« (am Geschehen unbeteiligte, selbst
nicht auftretende) Sprechinstanz gemeinsam ist.3 Ist Letzteres der Fall,
so entspricht die Sprechsituation der realen zeitlichen Distanz zwischen
Autor und historischer Person, auch wenn diese gelegentlich durch Kom-
mentare scheinbar aufgehoben wird. Im Fall von Selbstportrits, denen eine
kategorial andere Kommunikationssituation zugrunde liegt, kann freilich
eine historische Distanz allenfalls zu zuriickliegenden Lebensabschnitten
gegeben sein, eine intentionale >Selbsthistorisierung« ist jedoch gingig.
Einen weiteren beliebten Typus verkorpern apostrophische Portrits, in
denen dem Adressaten in der 2. Person Eigenschaften und Taten, meist
mit laudativer Absicht, manchmal im Ton einer Anklage, zugesprochen
werden.#° Solche meist sehr subjektiven Portrits schwanken —nach Roman
Jakobsons Typologie der Sprachfunktionen — zwischen konativem und
emotivem Modus, wihrend in Portrits, die in der 3. Person verfasst sind,
in der Regel ein referenzieller Gestus vorherrscht. Stirker fiktionalisiert
ist die Kommunikationssituation, wenn ein Chronist, der die Identifikation
mit dem Autor nahelegt, im Text in personam in Dialog mit dem Portra-
tierten tritt, indem er sich als Figur in dessen Zeit versetzt, wie in Columbus
(1964) von Walter Helmut Fritz: »Neulich / bin ich Columbus begegnet, /

39 Anders als in Heyms Sonetten finden sich in Fontanes Ballade wertende Ein-
schitzungen der Person (z.B. VIII,2-4); und einmal kommentiert der auktoriale
Erzihler apostrophisch das Geschehen (V,1).

40 Als Beispiele fiir laudative apostrophische Portrits sind Stefan Georges Boecklin
(erschienen 1903) und Karl Gustav Vollmoellers Portrit von George, Praeceptor
Germaniae (1942), zu nennen; semantisch ambivalent und apostrophisch ist En-
zensbergers Niccolé Machiavelli; nur teilweise apostrophisch und ebenso ambiva-
lent ist Gertrud Kolmars in den dreifliger Jahren verfasstes Portrit Marat. Apo-
strophen, die reine Ansprache ohne Beschreibung des Angesprochenen sind,
gelten nicht als Portrits.
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1n einer Seitenstrafle Genuas / nicht weit von seinem kleinen H

war ger'ade / von seiner dritten Reise zuriickgekommen« 1-6) 41a e
maflen inszeniert das Portrit eine vorgebliche >Zeitzeug’ensc}; fSOIZCheh
wohl es auf einen realen Referenten verweist, kann es sowohlaf't(ﬁ' 9
Au.ssagen tiber diesen enthalten als auch eine fiktive Sprechsitu ll‘momk
weisen.®3 Fritz vollzieht auch in anderen Portrits ima 1nir ;tlpn ?.uf,
und Ortsbegehungen, ohne dass er notwendig als Ich augftritte e
Pasml (1964) als auch in d’Alembert (1970) versetzt er den L;:
in res nach Paris: einmal, um intern fokalisiert mit dem Portriti

d‘ern Fenster von dessen Haus zu blicken und sich dadurch in lc;_“en a2
sxc.ht (.ies Wissenschaftlers einzudenken. Das andere Mal nihert a 'Weh‘
hem'lhcher Beobachter dem Autor der Encyclopédie und li - SIC'h .
schh.eﬁlich selbst performativ aus dem Bild treten. Wihrend h; Ss'fd‘dICSen
son in Fleisch und Blut zum Leben erweckt wird, soll die Verer : Pfr-
tigung an anderer Stelle mithilfe von Zitaten in direkter Rede — ilegeEWar-
.stabhch Fragmenten aus der Vergangenheit — bewirkt werden e
in de.n besprochenen Balladen und Heyms Sonetten. Ein Extr; Wge 'au?h
fu‘r diese Technik ist Gottfried Benns Clemencean (1944), eine Cnil -
Zitaten de.s franzdsischen Staatsmannes, die fragmenta,risch da(;' a%)e o
1'.1nd von einem Sprecher jeweils knapp kontextualisiert, kommentiilert octien
{nterprétlert werden, sodass die Produktionsisthetik ostentatiy aus 3 lelr
ist. We.ltaus weniger wirkungsvoll, da mit geringerem Unmittelb gESt'e :
effekt, ist die Integration von Worten der Portritierten im Kon'u:i( ?“i;
Bems Zitat-Collage liest sich wie das produktive Resultat det{ Lelz:::'.’i‘
einer Clemenceau-Biographie. Zur Kennzeichnung dieser vielmehr i .
textue.ll als intuitiven Produktionsisthetik konnte man das Schla olxl'ltter-
corfzbz.natoria bemiihen, die Niefanger als eine Technik der Gei‘:hi h‘"‘-‘
lyrik identifiziert hat.4s Auch die in diesem Kontext komplementir fia;sl;

41 Zitiert nach Lyrische Portrits, h
. , hg. v. Eckart Kleffimann, Stuttgart 1 S. 6
Weﬁeren vs.rerden Kommentare des Seefahrers zu seinen Entdecgkungiflli,n md?rgl?-l
(tier Ce}clie wiedergegeben. Das Gedicht ist de facto monologisch, da der Redebeitra
des Chronisten ausgeblendet wird, dialogisch aber insofern, als derselbe die Redg
Des im Morpent der Portritentstehung Absenten wiedergibr.

42 Sr' beschljlebene Mc.)dus .ist nicht zu verwechseln mit Masken- oder Rollen-
ge 1c£1_ten, in denen eine historische Figur zum Sprechen gebracht wird, sodass
man die Textf: als Pseudo-Selbstportrits lesen kann, so etwa Giinter Kunerts
ione;:lt Gryphius Redivivus.

43 Ausfiihrlich ogli i
Gedicht’lsc_ :er_zu den genannten Moglichkeiten vgl. Zemanek, Das Gesicht im

44 2:1 iznzft.eH. Fl;itz’ ]ﬂichléenbergk( 1 96{%), in dem der von einem nicht greifbaren

nisten gebrauchte Konjunktiv offenlisst, i i
- iedorgiacbon o j enldsst, wessen Aussagen iiber den Physi-
45 Xil.lNl.efaﬁlger, F%rmen hbistorischer Lyrik, S. 459f. Niefanger erachtet auch das
alogische, aus Fragen bestehende Portritgedi
s lieh: Daeion ortritgedicht Franz Josef von Karl Kraus

g

Sowohl in
ser medigs
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enannte Technik einer ars pictura kann man fiir die Spezifik des Portrit-
edichts sktualisieren: Wihrend Niefanger allgemeiner die wirkungsstei-
gernde ,Bildevokation« im Sinne bildhafter Sprache feststellt, streben Por-
trits schon aufgrund der gegebenen sichtbaren Aspekte ihres Referenten
nach verbaler Visualisierung.#6 Unabhingig davon, ob primar (bzw. aus-
schlieflich) Physisches oder Psychisches beleuchtet wird, benennen domi-
nant deskriptive Portrits die Qualititen einer Person gewdhnlich explizit;
parrative und dramatisierte Portrits hingegen charakterisieren die Person
oftmals implizit durch Handlung.#” Nicht selten wird beides in einer

Mischform verbunden.

5. Geschichtsreflexion und -revision
im Portratgedicht

Viele Portritgedichte sihlen zur metahistorischen Lyrik, einige partizi-
pieren {iberdies autoreflexiv am Diskurs tiber Geschichtsdichtung. Letzte-
res realisiert mustergiiltig August von Platen in Corneille (1829), wo dem
franzdsischen Dramatiker folgendes Selbstlob in den Mund gelegt wird:
»reine Geschichte / Stellt” ich zuerst rein dar, ohne gemeinere Form: /[..]
und zeigte sie wahr, aber mit Wiirde zugleich; / Denn mir schien’s, als
wolle der Mensch in erhabenen Stunden / Ohne Kontrast anschaun grofle
Naturen allein«#® (3 f. u. 6-8). Damit sind mehrere Kernfragen — die Stoff-
wahl, das Problem der >historischen Wahrheit« und ihre Darstellungs-
méglichkeiten sowie Wirkungsziel und Publikumserwartung — ange-
sprochen. Platens Corneille antwortet darauf mit einem Plidoyer fiir eine
Geschichtstragédie in Abgrenzung zum Mythos sowie fiir die Selektion
des >Wiirdevollen< aus dem Spektrum des Wahren und ermutigt zur Heroi-
sierung, um die >Admiration< von Vorbildern zu ermoglichen. Der Fokus
auf den (grofien) Einzelnen entspricht dem Konzept des Portrits. Be-
seichnenderweise sind die letztgenannten Punkte in Platens Gedicht be-
reits umgesetzt.

Das Bediirfnis nach Heroisierung artikuliert noch aufschlussreicher ein
nur wenige Jahre frither, kurz nach Napoleons Tod entstandenes apostro-

46 Viele Portritgedichte explizieren, dass sie auf der Betrachtung pikturaler oder
photographischer Portrits basieren, so z.B. Walter Gross® Bertolt Brecht (1959),
Karl Alfred Wolkens William Butler Yeats nach einer alten Fotografie (1965) so-
wie Rilkes Selbsthildnis aus dem Jabre 1906, das seinerzeit lingst iberwundene
physiognomische Deutungsmuster reaktiviert.

47 Ein auflergewdhnliches Verfahren kennzeichnet Bertolt Brechts >metonymisches
Portrit« Die Requisiten der Weigel (1950), das die Person und Momente ihrer
Vita durch die Beschreibung von Memorabilia skizziert.

48 Zitiert nach Lyrische Portrits, hg. v. Klefmann, S. 72.
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phiscbes Portrit von Franz Grillparzer, das metahistoriographisch
zugleich metapoetisch argumentiert. Der 6sterreichische Dichter ri e
!(un.stvoll—gleichméifiig gereimten, jambischen Napoleon (1821) um e'ngt o
]e:ktlves Urteil< iiber den umstrittenen Mann. Daher entlastet er illln )Ob'-
einer .rnetaphorischen Diagnose, die ihn als vom Schicksal determin? -
I,ndmduum zum blofen Symptom einer >kranken Zeit< erklirt.4 E; il
licher Qrund fiir das augenscheinlich milde Urteil, tatsichlich ai)er fl"gen‘t-
pathetische Verklarung, ist eine umfassende Sakralisierung der Hist - dl:
In den nachfolgenden Strophen wird die Heroisierung des soeben Veone.s
b'enen n.achvollzogen und ihre Funktion offenbart.s* Der strahlenderfsitolr&
dient nicht nur als Vorbild, sondern tiberhaupt als Indiz fiir mg lieh
men‘schliche Grof8e und hat eine integrative Funktion fiir das Weltg— ) ;
damit auch fiir das Geschichtsbild, da beide — anachronistisch formul; -
vo.m.realpolitischen, ideologischen und kognitiven FragmentarismusleIr{t J
la‘ltwlsmus und Nihilismus bedroht sind. Mehr noch, er wird hier m’ thf':-
siert als Einheitsstifter, dessen blofle Existenz eine bereits entlarvte IHZ A
von Ganzheit affirmiert und ein iiberkommenes Welt- und Geschicillon
bild stab.ilisiert. Als Beweis fiir den Fortbestand der >Helden-Gattunec sts'_
der Antike bis in die Moderne ist Napoleon sowohl fiir eine aus hegld 4
baften Akteuren bestehende Geschichtsschreibung als auch fiir die hele'n_
ische Dichtung von Bedeutung. In der siebten Strophe wird die Aufnahnc;
Napoleons in die (Literatur-)Geschichte sogar explizit gemacht, wobei
N?.poleon durch den Vergleich mit bereits etablierten Helden , eadelt
wird, ohne dass sein politisches Verdienst konkretisiert wiirde. -

' I?a§ Bediirfnis nach Heroisierung entspringt bei Grillparzer einer pes-
simistischen Einschitzung der eigenen Gegenwart, die gegeniiber der >§ro-

49 »Das Fieber warst du einer kranken Zeit / Bestimmt vielleicht des Ubels Sitz z
}_1_eben, ./ So ﬂammtest du durchs aufgeregte Leben; / Doch wie des Krankenla eru
Angstl'lchkelt / Dem Fieber pflegt der Krankheit Schuld zu geben, / Schienstg dlj
de‘r.Femd allein auch aller Ruh / Und trugst die Schuld, die Eriiher war, als du«
gzﬁlelré: nafh Lyrische Portrits, hg. v. Klefimann, S. 111). Die persoriifizierte
; Cch it:;hte(.irangt den Portritierten in die Rolle eines blofen Objekts der Ge-

50 In der fiinften Strophe meldet sich erstmals ein Ich zu Wort, das die subjektiven
.Vorb.ehalte Napoleons historischer Bedeutung unterordnet; »Dich liebjen kann
ich nicht [...] / Doch jetzt sei Urteil vom Gefiihl geschieden! / Das Leben liebt
und haflt, der Toten Ruhm / Ist der Geschichte heilig Eigentum« (V, §5-7). - Den
Gestus der emphatischen Ubergabe an die Geschichte und deren Urtel findet man
aLIic}fl; tlr-thzethIfIs. lobfeichem Portrit des umstrittenen englischen Lord Byron:
»Lalst ihn der Historial« (Stark von F. 7
nek, Das Gesicht im Gedi(cht, S. 217f.mm’ gewandin Ras s} vel Ao

51 »Zum rflindsten wardst du strahlend hingestellt, / Zu kleiden unsrer Nacktheit
ekle Bléfe, / Zu zeigen, dafl noch Ganzheit, Hoheit, Gréfe / Gedenkbar sei in
unsrer Stiickelwelt, / Die sonst wohl selbst im eignen Nichts zerflosse, / Dafl noch
die Gattung da, die starker Hand / Bei Canni schlug, bei Thermopyli’stand« (VD).
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fen Geschichte« deutlich abfallt.5* Auch im Fall von Georg Heym ist die
Begeisterung fiir die Franzésische Revolution gekoppelt an die »Klage[]
iiber die Banalitit, Ode und Ereignislosigkeit der eigenen Zeit«.53 Seiler
attestiert dem Sonett eine »fatalistische Geschichtsdeutung, zeigt es doch
,die Macht des willkiirlichen und boshaften Schicksals, das den grofien
Einzelnen stiirzt und vernichtet«.5* Hierin bestehen Berithrungspunkte
4u Grillparzers Napoleon-Portrit, das mit dem selbstreflexiven Blick auf
die eigene Funktion als »(poetischer) Grabstein< endet, allerdings ohne die
ferne Zeit mitsamt dem Helden zu verkldren: »Und sithnend steh auf dei-
nem Leichenstein: / Er war zu grofl, weil seine Zeit zu klein!« (IX,61.).
Texte wie dieser liefen sich auch als smonumentalische« Lyrik begreifen,
Jie Niefanger unter Berufung auf Nietzsche definiert als »eine Begegnung
mit dem Historischen, die in eine mythische Verklirung umschlagt«,’s
und in Orientierung an Aleida Assmann der dokumentarischen Lyrik
gegenﬁberstellt. Fiir die Zuordnung spielt der Gehalt an shistorischer
Wahrheit« eine Rolle: Sie entspricht der im Portrit in einem gewissen Min-
destmaf obligatorischen »Ahnlichkeits, die nicht visueller Art sein muss.
Die heroischen Portrits des 19. Jahrhunderts demonstrieren oft einen
ungebrochenen Heroismus, dessen Verklirungsmechanismen die >Ahn-
lichkeit« des Portrits beeintrichtigen. Seine Infragestellung in Fontanes
Prinz Louis Ferdinand, das auf populir-anekdotischem Geschichtswissen
basiert, wurde bereits gezeigt. In Heyms Sonetten ist zwar ein gewisser
;Wahrheitsgehalt< in der skizzierten Situation allein schon durch die Tat-
sache der beiden Hinrichtungen gegeben, doch ist die »Ahnlichkeit« der
Individuen Danton und Robespierre zu bezweifeln.s® Gemaff dem Wir-
kungsziel einer Emotionalisierung des Lesers basiert die Produktions-
asthetik primar auf Einfithlung und Charakterimagination, dem Pendant
zur Geschichtsimagination.’” Nach diesem Prinzip, wonach dem ver-
meintlichen >Faktenwissen< der Historiographie nur Eckdaten entnommen
und Details modifiziert bzw. fiktional ausgestaltet werden, sind viele Por-
tritgedichte gemacht. Diesem Verfahren muss kein naives Geschichtsver-
stindnis zugrunde liegen, vielmehr reflektieren solche Gedichte, die ihre

52 »[...] der Zeiten SchoR, / Er bring uns fiirder Mikler, Schreiber, Pfaffen, / die Welt
hat nichts mit Grofien mehr zu schaffen; / Denn ringt sich auch einmal ein Léwe
los, / Er wird zum Tiger unter so viel Affen« (VIIL1-5).

53 Schneider, Georg Heym, S. 162.

54 Bernd W. Seiler, Die historischen Dichtungen Georg Heyms. Analyse und Kom-
mentar, Miinchen 1972, S. 167.

55 Niefanger, Formen historischer Lyrik, S. 456.
56 Vgl. den Einwand gegen die historischen Berichten widersprechende Darstellung

eines angsterfiillten Robespierre bei Schneider, Georg Heym, S. 168.

57 Ein schones Beispiel ist Rilkes Der Abentenrer (1907/8), ein aus zehn ungleichen
Strophen bestehendes, in zwei Teile gegliedertes Casanova-Portrit, das Ge-
schichtsimagination und Einfiihlung verbindet.
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historio- oder biographischen Quellen ohnehin nicht offenbaren, e

plizit ein Bewusstsein von den Grundproblemen der Historiographie‘
Sogar explizit thematisiert wird die perspektivisch bedingte Begrenzthej
des Wissens iiber die Portritierten und ihre Zeit in Mzmsoleum, etwa
wenn es gleich am Anfang des Leibniz-Portrits heiflt » Wiy kennen nichy
seine Gefiible«5® oder wenn im Chopin-Portrit einer banalen Aussage iiber
die Persénlichkeit relativierend hinzugefiigt wird: »soviel wissen wir,59
Angesichts der im Piranesi-Portrit beklagten *Unergriindlichkeit der Ge.
schichte und damit der Unméglichkeit einer objektiven Rekonstrukion
sind die Montage von Dokument-Zitaten — deren eigentliche Funktion,
tiir historische Authentizitit zu biirgen, durch phantasiereiche Re-Kon-
textualisierung geschwicht wird — sowie die Integration fiktiver Elemente
sogar notwendige poetische Verfahren, die bisweilen Anachronismen zej.

tigen.% Bei Enzensberger fithren diese bisweilen gar zu einer Uberblen-

dung von Geschichte und Gegenwart, die zwar die Geschichte punktuel]
als magistra vitae einsetzt,* dabei jedoch die in anderen besprochenen
Werken festgestellte Vorstellung einer >groffen Geschichte« ersetzt durch
einen umfassenderen Geschichtspessimismus. Dieser beinhaltet die De-
konstruktion des Konzepts des »groflen Einzelnen< durch kritische De-
maskierung. Als Ganzes fiihrt die Sammlung das Konzept einer aus den
Leistungen einzelner Akteure bestehenden Historiographie vor, die nicht
in einer Geschichte, sondern in einer »Mehrstimmigkeit disparater Ge-
schichten«®* endet. Die ausgestellte Fragmentaritit veranschaulicht niche
zuletzt auch das generelle Darstellungsproblem der Nicht-Isolierbarkeit
eines einzelnen historischen Moments.

58 Hans Magnus Enzensberger, Mausoleum. Siebenunddreifig Balladen aus der
Geschichte des Fortschritts, Frankfurt a. M. 1 975, S. 24.

59 Ebd,, S. 83.

60 Zum Geschichtsbild des Mausolenms vgl. Susanne Komfort-Hein, »Der Text
bricht ab, und ruhig rotten die Antworten fort«. Enzensbergers Mausoleum der
Geschichte, in: Geschichtserfahrung im Spiegel der Literatur, hg. v. Cornelia
Blasberg u. Franz-Josef Deiters, Tiibingen 2000, S. 421-439, S. 421f; sowie
Schmidt, Poesie als Mausoleum der Geschichte, S. 368f. Schmidts Fazit lautet,
dass Enzensberger die Geschichte einerseits bewahre und andererseits abschaffe,
indem er sie zum Vehikel seiner Vorstellung mache. Sie zitiert: »Die Geschichte
ist eine Erfindung, zu der die Wirklichkeit ihre Materialien liefert. Aber sie ist
keine beliebige Erfindung« (Hans Magnus Enzensberger, Uber die Geschichte
als kollektive Fiktion, in: ders., Der kurze Sommer der Anarchie. Buenaventura
Durrutis Leben und Tod, Frankfurt a. M. 1977, S. 12-16, hier S. 13).

61 Dies konstatiert Schmidt, Poesie als Mausoleum der Geschichte, S. 367.

62 So formuliert es Komfort-Hein, Enzensbergers Mausoleum der Geschichte,
S. 423.
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ar mochte man meinen, dass im Portrit die‘ hist<')ris.<.:he S.ituation we-
Z'W wichtig ist als das Individuun?, doch spielt sie fiir seine Deutun'%
e ale Rolle. Sind Portritgedichte als Momentaufnahmen konzi
E g risentieren sie das Individuum in einer persénlichen Erfolgs-
1ert,1\5T(_) gerlage-Situation, die oft mit einem >historischen Moment< von
?der ;jdneter Bedeutung zusammenfillt. Sie partizipier'en an de_r poeti-
e Historiographie, indem sie Individuen prisentieren, die >Ge-
SCh'enh < mitgestaltet haben und fiir ihre jeweilige Zeit immer auch exem-
k. t}‘:sind das heifdt: Portritgedichte veranschaulichen Geschichte am
Illgil:icduum. ,Dabei zeigt sich, dass es nicht nur ein narratives F'ra};gment,
sondern auch ein statisches >Bild« sein kann, welches das Gedicht zum
schtni ium macht. .
Gegzcggnlils::ei}sht primires Ziel poetisc.her Por.tréits‘ ist, alterr}at}'vehGe'—
schichtsbilder zu entwerfen, tun sie 4ie§, 1nde.:m sie mm.desteni (;n dst eItl—
scher, meist auch in semantischer H1n51cht ein alter.natlveshlilh e};r}esh nr—1
dividuums prisentieren, das von seiner Darstellung in G‘esc. ic tsbiic efi_
und Biographien abweicht. Auf die Frage nach der Prlo(;ltatP von p??sst
scher oder historiographischer D.ar.stellung‘ der betreffenden erso}xll a}; i
sich antworten, dass viele aus zelth?her Distanz V.erfafsste 'poens}(;. eh e
schreibungen historischer Personel.l intertextuell mit hlstonogr:?tpd IS; en,
aber auch mit literarischen Zeugnissen verwoben sind. Wenn ‘]s loch ein
Dichter eine ihm persénlich bekannte Person aus der .Schr.el. 51t1;atf101i
eines Zeitgedichts heraus portratiert und erst dadu'rch historisiert, 1;: (eir
er ein unmittelbares, prioritires Bild, 'das‘ semerseltf wohl kat‘unlll 9.1,} ;e
heutige Historiographie, aber umso h:auflge‘r auf spdtere poetische e§ :
einwirkt. Innovative Impulse fiir die 1nnerhterar1s‘che Tradltan ;peIIl) le
es speziell dann, wenn metapoetische und metahistoriographische Dis-

kurse darin fusionieren.
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